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INLEDNING
Förord
Folkmusiken i Eda och dess trådar bakåt till 1800-talet är en omarbetning
av en uppsats som skrevs till ett musikvetenskapligt seminarium vid Lunds
Universitet 1970. Eftersom uppsatsen rönt stort intresse och fortfarande är
aktuell, har jag reviderat den, strukit vissa metodiska och analyserande avsnitt och riktar mig nu i stället till en publik utanför musikvetenskapen. Jag
hoppas att den bokform som uppsatsen nu fått, skall bli lättillgänglig och
överskådlig. Jag hoppas också att alla edabor, som vill titta in i hembygdens musikaliska backspegel skall finna en intressant källa att botanisera i.
Ett speciellt tack vill jag rikta till Hugo Wiklundh och Lisa Gullbrandtsson
som guidade mig och var ”dörröppnare” vid de olika samtalen. Det var tack
vare dem som intervjuerna blev till levande samtal där många ”öppnade
sig” och berättade med entusiasm om sina minnen.
Bo Ingvar Olsson vintern 2005
Mellan åren 1962 och 1967 arbetade jag som kommunal musikledare i Eda
kommun i Värmland. I samband med information, uppvisningar och konserter skrev jag ofta notiser om kommunala musikskolans verksamhet, om
skol- och kvällskonserter och om olika körer och orkestrar som var verksamma där. Ur detta föddes idén att också titta bakåt på den musik som
tidigare funnits i kommunen och på sikt försöka sammanställa olika musikaktiviteter i skriftlig form.
Detta ledde i första skedet till att försöka ta reda på hur folkmusiken en
gång lät i bygden. Under vintern och våren 1970 gjorde jag intervjuer av ett
antal edabor som alla spelade, sjöng och berättade om den musik man
mindes och jag började så smått skönja trådarna tillbaks till 1800-talet.
Det inspelade materialet blev omfattande och jag upptäckte intressanta
strukturer i musiken. T ex upptäckte jag att olika delar av kommunen hade
sina egna musikaliska traditioner och värderingar som vuxit fram ur den
specifika miljön och ur de spelmän som verkat på platsen. Sålunda hade Ås
och Hammar sina traditioner, Fjäll sina, Helgeboda sina, Eda glasbruk sina
osv. Frågan om vilka krafter som var pådrivande på de olika platserna blev
en het fråga som måste få ett svar.
Intresset för folkmusiken i Eda var inte nytt. Intressanta artiklar under rubriken ”Musik i Eda” hade publicerats av bl a Axel Olsson och Ivar Lindgren i Eda Tidning. Vidare har en kommitté, bestående av Karl Bryntesson,
Herman Hellquist, Ivar Lindgren, Axel Olsson och Hugo Wiklundh i Eda
Hembygdsförening samlat fotografier och persondata kring spelmän och
musikanter som medverkat i olika ensemblesammanhang alltsedan de första
hornmusikkårerna i slutet av 1800-talet.
1960 gjordes ett försök till ett samordnat inspelningsarbete av lekar (låtar)
och sånger från 1800-talets Eda. Tyvärr gjordes bara två inspelningar och
mig veterligt har inga ytterligare bandinspelningar av traktens spelmän och
sångare gjorts i avsikt att få en allsidig bild av hur den äldre folkmusiken
klingade, förrän arbetet med denna monografi påbörjades.
Inspelningar kom att omfatta 21 band och finns arkiverade på Värmlands
Museum i Karlstad. De rymmer bortåt åtta timmar och fylls med många
intressanta berättelser om musiken i Eda under 1800-talet och under 1900talets första hälft. Kvalitén på inspelningarna är tyvärr i några fall ojämn.
Otillräckliga bandspelare och icke ideala inspelningsvillkor har lämnat en
del brus och bakgrundsljud efter sig på vissa band. Jag hoppas att man kan
bortse från detta och i stället fokusera på det huvudsakliga, nämligen
tidsdokumentet med intressanta berättelser och förstås: den levande
musiken.
Något om begreppet folkmusik
Begreppet ”folkmusik” kan man definiera på många sätt. Den tolkning jag
valt för detta arbete är att se sånger och låtar som, oavsett om text och
musik kommit utifrån eller skapats på stället, levt vidare i muntlig tradition
under en längre tidsperiod. Genom att musiken fortplantats utan nerskrivna
texter och noter, har den samtidigt genomgått en process som med tiden
format den till något för trakten typiskt. Därigenom har musiken fått en
bestämd funktion förankrad antingen till vardagssysslor i form av
arbetsvisor, till fritidssysslor i form av dans eller kanske helt enkelt till
musikaliskt lyssnande under långa vinterkvällar. Folkmusiken får med en
sådan definition en funktion som rör hela samhället.
Faktorer som påverkat processen från hur musiken lät då den skapades till
hur den låter i dag är många. I det växande industrisamhället blir t ex
dansbanor vanliga, vilket i hög grad kom att påverka folkmusiken, då
danskapellen mestadels bestod av spelmän som i huvudsak trakterade
stråkinstrument.
Även konstmusik har förekommit i Eda under 1800-talet och säkert också
upplevts av de människor i allmogemiljö, som haft tid och tillfälle att
besöka herrskapsmiljöer. Trots att den musiken färgat spelmän som
Lomjansguten och hans efterföljare, skall jag inte beröra den i någon större
utsträckning, dels då den existerat i kretsar med helt annan bakgrund än den
genuine edabons och dels eftersom det musikaliska idiomet sannolikt varit
den musik som spelades på de större slotten på kontinenten, varigenom
tonspråket snarare varit internationellt än tagit formen av något för Eda
signifikativt.
På 1800-talet talade man knappast om musik som allmänbildning. Folkskolans musikundervisning, som mest bestod av att sjunga psalmer och käcka
barnvisor kunde inte påverka ”folkets musik”., som den spelades i
stugorna.
Hugo Wiklundh
Kort uttryckt är det böndernas och smederna muntligt traderade musik, som
vi skall ägna studiet.
Noternas praktiska användning
Om vi intresserar oss för notbilagan får vi inte glömma att notskrift är en
högst bristfällig metod att vidaremeddela sång och musik på. Noter speglar
endast en ungefärlig bild av hur det lät vid upptecknandet. Vill man göra en
någorlunda trovärdig rekonstruktion av hur det lät i Eda måste man memorera direkt efter inspelningsbanden. Men även här lurar faror: viss oförmåga
att ”hålla tonen” eller takten kan resultera i ”felsjungningar” (-spelningar)
som meddelaren inte menat och påverkan från nyare musik kan resultera i
att den musik som en gång haft hög rytmisk och melodisk originalitet på
senare tid förvandlats till ”banala” dominant – tonikafunktioner eller till
lika ”banala” taktarter.
Skälet till notbilagan är rent praktisk: dels får man härigenom en snabb
helhetsbild av musikexemplet i fråga och dels görs det möjligt för notkunniga violinister och sångare att på ett rationellt sätt lära sig låtar och sånger,
upptecknade i Eda.
Man tycks kunna urskilja tre befolkningskategorier:
- en kärna av gammal bondesläkt, som praktiserat fäbodliv på samma
sätt som på de flesta andra ställen i landet. I Eda lär det ha funnits
fem sätrar.
- Finnar, som kom till Västvärmland så tidigt som på 15-1600-talen
och som i huvudsak assimilerats med värmländska traditioner.
- Övriga inflyttade, som huvudsakligen kom på 17-1800-talen och då
i första hand knöts till industrin, varför de knappast påverkat äldre
sånger och låtar som sjöngs och spelades i fäbodmiljö.
Av de få fakta man känner till om de tidigaste faserna i den utvecklingskedja, som lett fram till att Eda blivit attraktiv för nybyggare hör:
-
-
KORT HISTORIK ÖVER EDA KOMMUN
Eftersom folkmusiken genom sin muntliga tradering lever sitt eget liv i den
miljö där den formats, är det naturligt att också presentera en kortfattad
historiebeskrivning av kommunen Edas.
Musiketnologerna har inte visat alltför stort intresse för Eda bygden. I första
hand har man intresserat sig för allmogens musik från norra Värmland och
norrut, vilket lätt kan förstås, då vi här har vår äldsta och mest orörda
kulturtradition i form av fäbodens musik och funktion.
Västvärmlands kultur har särpräglats av ständiga ut- och inflyttningar av
norrmän, finnar, valloner, tyskar och andra grupper, vilket medfört en
brokigt sammansatt bild av Västvärmlands folkliv, svår att på ett rationellt
sätt kartlägga.
Genast efter istiden (ca 7000 år e Kr) var så gott som hela Eda lagt
under vatten. Marken har därefter långsamt höjts med ca 200 m,
vilket efterhand inneburit många fiskerika sjöar och lättodlade
stränder som lockat nybyggare att bosätta sig här. Stenåldersredskap, funna i Eda antyder att bebyggelsen går tillbaka till ca
2000 f Kr.
På 1300-talet var fisket ännu den viktigaste näringsgrenen. Det lär,
enligt kyrkoherde Oskar Svensson, som bedrivit viss folklivsforskning i Eda, vara belagt att Nydala kloster i Småland hade fiskerätt i
Hovilsrud från år 1349, då det fanns gott om ål och laxöring i sjön.
Man tror också (enl samma källa) att antalet notvarp noga bestämdes vid skiften och köp, vilket får bekräfta fiskenäringens betydelse.
I slutet av 1500-talet inflyttade många finnar (bl a till Eda) sedan
Hertig Karl lovat dem egen jord och skattefrihet för vissa år. De
bosatte sig i huvudsak på åsarna och i bergen, dvs på platser som
ingen tidigare bott på och började bränna skogen och odla marken.
Med finnarnas svedjebruk expanderade jordbruket kraftigt och kom
att inta en plats jämförbar med jakt och fiske.
Boskapsskötsel har bedrivits parallellt med fisket och utvecklat säterliv i
traditionell mening, eftersom man ville ta till vara på de betesmöjligheter
som fanns i skogarna.
Av intervjuerna i det inspelade materialet framgår att denna bondemiljö
förblivit relativt opåverkad av industrialiseringen och senare inflyttning på
17-1800-talen. Därför är det också i stugorna utanför tätorterna, som vi ska
finna den genuine edabon och vill vi höra riktigt gamla sånger som sjungits
i Eda är det hos dem vi skall söka.
Ännu i vår tid har Eda fått behålla sin position som viktig genomfartskommun, då Charlottenberg (kommunens centralort) utgör gränsstation på
den svenska sidan på banan Stockholm-Oslo.
Gränskommun i fredstid
I likhet med andra gränskommuner har Eda flerfaldiga gånger fram till
norsksvenska unionen år 1814, varit utsatt för stormningar västerifrån.
Namnet Eda har sedan medeltiden, då den stora Edaskogen utgjorde naturlig gräns mellan Sverige och Norge, varit förknippat med kommunikationer
mellan dessa länder.
Det finns, trots att vi från tidig medeltid har ytterst få inhemska dokument,
belägg för färdvägar som gått fram genom Edaskogen från tidigt 1000-tal.
Vi vet också en del genom framför allt isländska skrifter. I den isländske
skalden Sigvard Thordarssons dikt ”Östfararvisor” finns två strofer, där han
beskriver en vandring genom Edaskogen:
För nöjes skull ej sprang jag
Harmsen från Ed över skogen
Den tretton mila vägen:
Gud vet att ont vi sleto.
Av konungsmännen ingen
Var utan sår på foten –
Jag hade sår på båda.
Den strapatsrika färden genom den femton raster långa skogen, lär ha företagits år 1019, när Sigvard för Norges kung Olof Haraldssons (efter sin död
helgonförklarad och kallad Olof den helige) räkning friade till Olof Skötkonungs dotter Astrid i Skara. Kung Olof lär, enligt kyrkoherde Oskar
Svensson, vid ett senare tillfälle själv ha farit vägen genom Värmland och
då uppdragit åt några munkar som var med i följet att påbörja ett kyrkbygge, som enligt traditionen blev Edas första kyrka och låg vid Hammars
skola. Detta torde ha hänt något år före kung Olofs död år 1030 (förmodligen år 1024). Efter Olofs helgonförklaring har rastplatser längs denna
färdväg varit flitigt besökta av pilgrimer på vallfärd till Olofs grav. T ex kan
Morast en gång ha varit en sådan rastplats för dessa pilgrimer.
Gränskommun i orostid
Det var efter en sådan inbrytning, då Eda härjats och bränts svårt (Hannibalsfejden 1644) som Carl X Gustav uppdrog åt general Gustav Oxenstjerna att bygga en befästning vid norska gränsen. Den strategiskt riktigaste
punkten befanns vara Eda och skansen (Eda Skans) blev färdig 1656. (Uppgifterna om Eda Skans är hämtade från Gösta Schottes tal på Eda Skans den
4 juni 1967, publicerat i Eda Tidning 1967.)
Sedan dess har Eda visserligen varit i strid ett antal gånger, men vetskapen
om det ofta välbemannade (tidvis upp till 3000 man) och tungt bestyckade
Eda Skans med 60 kanoner av olika kalibrar har fått fienden att välja andra
vägar i sina framryckningsförsök. Bl a samlade Karl XII stora förråd här år
1717, som skulle användas vid en planerad invasion i Norge. Ett företag
som aldrig verkställdes.
Emellertid har skansen säkert betytt en hel del för ortsbefolkningen genom
det underhåll som den fordrade ända fram till unionen 1814 då Eda Skans
revs eller bokstavligen jämnades med marken (ett norskt villkor för att
unionen skulle godkännas.)
Vid unionsupplösningen år 1905 var stora beredskapsstyrkor posterade i
trakten kring Charlottenberg och under andra världskriget lär det ha funnits
upp till 10 000 man placerade här. Sett mot bakgrunden av att
Charlottenberg inte hade mer än 1830 invånare nyåret 1970, förstår man
vilken betydelse dessa mobiliseringstider haft för ortsbefolkningen.
Industrialiseringen
På 1700-talet kommer järnhanteringen till Eda och en ny stor yrkeskategori
växer fram. Nya arbetstillfällen vid järnbruken blev nya alternativ för fat-
tiga torparsöner. Man behövde inte längre tjäna dräng hos någon bonde –
man kunde bli smed, vilket länge ansågs ha hög social status.
Under den våldsamma omvandling på relativt kort tid som industrin fick
genomgå förblev böndernas villkor emellertid tämligen oförändrade. Bönderna brottades i sin kamp med trångboddhet och dålig avkastning på jordbruket, brukens anställda i sin tur med nyckfulla brukspatroner och växlande ekonomiska konjunkturer.
Från mitten av 1800-talet började man skönja en skiljegräns mellan bonden
och smeden, mellan bondens musik och brukets musik, vilket bekräftas i
intervjuerna. FIOLEN KOM ATT TILLHÖRA BONDEN OCH HORNMUSIKEN BRUKSARBETAREN.
Tysksmidet i Helgeboda
Järnhanteringen på 1700-talet får betraktas som något av ett mellanting
mellan industri och jordbruk, eftersom smederna bodde hemma på torpen
och hade sin smedja där. Den viktigaste skillnaden mellan 1700-talets
bonde och smed låg i det faktum att smeden mer eller mindre var livegen i
brukspatronernas händer och mot en ringa ersättning fick utföra nästan
omänskliga arbeten, medan bonden åtminstone så länge han kunde hålla sig
skuldfri var fri och arbetade åt sig själv.
Fram till mitten av 1800-talet, då vi får de första större verkstäderna, menade man med bruk: ”…endast järnbruk eller en hammare, där tackjärnet
förädlades till stång- och knippjärn, något svartsmide och spik” Råämnet
hämtades huvudsakligen från Kristinehamn sjöledes eller på släde och den
färdiga produkten såldes eller byttes i Norge.
I Gustav Schröders roman ”En bruksbokhållares minnen” får man en utomordentlig beskrivning av detta bruksliv. Gustav Schröder vistades i Helgeboda som yngling på 1830-talet och har skildrat både människor och miljö.
Han skriver om autentiska personer och nämner dem med få undantag vid
deras riktiga namn, varför man har anledning att betrakta romanen som en
vederhäftig dokumentation av brukslivet på 1830-talet.
Smederna levde, berättar Schröder, ett liv som vi idag knappast kan göra
oss en föreställning om. Arbetsveckan för en hammarsmed började klockan
1800 på söndagskvällen och slutade inte förrän klockan 1800 nästkommande lördag. Under hela veckan var han i regel skild från sin familj.
Han åt och sov i sin ”kuje”, som ”…bestod av fyra väggar, brutet tak, öppen
spis och några hopspikade bräder till sängar. Den var utan fönster och
eldades med glödgad slagg, tagen från smideshärden, och kol. I sängarna
låg lös råghalm. Det var ett kompositum av fotsvett, hudsvett och salt, ty av
det ymniga svettandet under arbetet kristalliserades saltet, som åtföljde
utdunstningen till formliga kakor över rygg och skuldror. I sådan atmosfär
sovo de.”
Även lönen var usel: ”,,,Stångjärnssmederna hade bästa förtjänsten. En
mästersmed hade för sig, mästersven och koldräng 60 kronor i slaktpenningar, oafsett hur stort hushåll han hade. Därtill hade han rättighet att utfå
6 tunnor råg och 12 tunnor havre till ett lågt pris.”
Bestraffningarna utmättes av brukspatron om någon ertappades med att
stjäla eller t o m vid så enkel förseelse som att ha försovit sig och bestod av
ett besök på kontoret, vilket innebar prygel med käpp och ”drev nu självkänslan honom att försvara sig, var hans bestraffning barbarisk, ty nu inknappades på hans månadsuttag, så att även hans hustru och vanligen
många barn med svält fingo bidraga att försona faderns brott. Fanns någon
lämplig reservarbetare till hands, hände ock, att så väl den felande arbetaren
som hela hans familj bortkördes från bruket, och mer än en sådan familj
strök då landsvägarna fram och bad om uppehälle vid var mans dörr.”
Förlustelserna var för ungdomen dans och för de äldre, som bildat familj
brännvinet. Man erhöll dels vissa buteljer per vecka och dels betalades all
övertid med brännvin.
Dansmusiken lär, enligt Nils Andersson i Helgeboda, ha varit gemensam
för både allmogen och bruksarbetarna och utgjordes i första hand av stråkmusik. Man tycks heller inte ha gjort någon skillnad mellan de spelmän som
arbetade i smedjorna och de som arbetade på jordbruken.
Livet på herrgårdarna
Brukspatronerna levde ett betydligt behagligare liv på herrgårdarna. Även
om man i den här landsändan inte tillhörde de mest välbesuttna familjerna,
så stod i varje fall inte svälten som ett hot över dem. Denna ”överklass”
utgjordes av en mindre grupp människor med helt andra intellektuella
insikter än arbetarnas. De hade i allmänhet tagit intryck från resor på
kontinenten, hade studerat och var orienterade om vanor i andra länder.
Säkert visste de också en hel del om hur man levde och uppförde sig på de
större slotten, som blev till ett ideal som man gärna ville försöka nå upp till.
Resultatet blev ett hovliv i miniatyr med artiga danser, seriös musik och
franska matvanor.
På somrarna lekte herrgårdsbarnen tillsammans med torparbarnen, men när
hösten kom då levde herrgårdarna upp, berättar Schröder. ”Främmande anlände och det blev livligt inomhus. Man dansade och lekte de långa höstkvällarna, gjorde tablåer och musik.” Man umgicks då helst med ”bättre
folk” och ställde gärna upp till en français eller dansade en vals.
Distansen till arbetarna markerades och upprätthölls på många plan: i vardagslivet genom bestraffningsmetoderna, på fritiden genom brännvinet och
på det kulturella planet genom att hålla dem okunniga om varje form av
aktualiteter. Endast bibel och psalmbok fanns med få undantag tillgängliga i
stugorna.
Emigration och immigration
Den industriella utvecklingen styrdes av växlande ekonomiska konjunkturer
med nya industrier och nedlagda sådana på ömse sidor om norska gränsen
som följd. Det betydde oroliga arbetsförhållanden och orsakade en procentuellt sett hög emigration och immigration, som varade ända fram till första
världskriget.
På 1700-talet hade många valloner, som då ansågs vara skickliga smeder,
lockats till Helgeboda fors och järnhanteringen. Dessa måste emellertid
söka andra utkomstmöjligheter när bruket lades ner på 1880-talet.
Till Eda Glasbruk flyttade många yrkesskickliga norrmän när bruket grundades 1833. Även duktiga tyska glasblåsare anställdes. När norska glasbruk
anlades 1897-99 på andra sidan gränsen (bl a Magnor) flyttade inte mindre
än 200 glasarbetare dit från Eda Glasbruk, ett vakuum som bl a fylldes av
glasblåsare från Småland.
Charlottenberg var ännu på 1700-talet en ”mosse med laggar” som det hette
när patron Anders A-son Sundberg då köpte marken. Hit flyttade emellertid
det som skulle bli Charlottenbergs bruk med 6 lancashirehärdar, 23 spikmaskiner, 1 gjuteri, 2 valsverk, mekanisk verkstad, kvarn, såg, ölbryggeri,
tegelbruk och handelsrörelse och som 1885 sysselsatte 650 arbetare.
I Charlottenberg startades dessutom en tobaksfabrik år 1879 av norrmän
och järnvägen var färdigbyggd år 1867. Långt senare övertog Jonsons
Mekaniska verkstad platsen som ortens viktigaste industri.
I söder har Åmotfors Pappersbruk och på senare tid Normas Projektilfabrik
bidragit till en snabb expansion av denna tätort. Åmotfors hade 1970 cirka
1600 invånare.
Inte heller allmogen fick leva sitt liv i lugn och ro på 1800-talet. I kommunens norra och mellersta delar förorsakades emigration av i första hand
trångboddhet och dålig lönsamhet på torpen och gårdarna.
Totalt emigrerade/immigrerade under 1860 och 1870-talet:
- Till Norge emigrerade på 1860-talet 200 inv, på 1870-talet 213 inv
- Till Amerika emigrerade på 1860-talet 90 inv, på 1870-talet 243 inv
- Från Norge immigrerade på 1860-talet 90 inv, på 1870-talet 124 inv
Oscar Svensson anser att en tredjedel av Charlottenbergs bruks 650 anställda år 1885 var stadd på in- eller utflyttning. ”Kärror kom, kärror gick. Det
var en hemlöshet och en rotlöshet över dessa uselt ställda familjer, som var
beklämmande.”
1800-talets musik i Eda
Musiken vid bruken
Under andra hälften av 1800-talet uppmuntrade bruksledningarna gärna
hornmusiken och köpte inte bara instrument och noter, utan bekostade dessutom undervisning genom att anställa militärmusiker på längre eller kortare
tid. Härigenom fick Eda flera goda hornmusikkårer. Av de tidigaste kan
nämnas:
- Eda Blåsorkester, som bildades på 1860-talet
- Charlottenbergs Bruksorkester, som förmodligen bildades vid
samma tidpunkt. Efter Charlottenbergsbrukets nedläggning omkring 1906 övertogs blåsmusikverksamheten av privata eller ideella
föreningar.
- Godtemplarnas musikkår, som en tid kraftigt konkurrerade med
Bruksorkestern, men som 1903 övergick i
- Veturia, som bl a köpte begagnade instrument och noter från Eda
Blåsorkester
- Musikföreningen Lyran, som bildades 1910
- Frälsningsarmén, som 1918 övertog Veturias noter och instrument
och startade egen orkester.
Dessutom har hornmusikkårer funnits bl a i Kortlanda och Åmotfors.
Slutligen skall också Eda Stråkorkester nämnas i det här sammanhanget
eftersom den har samma funktion som en bruksorkester dvs anlitad i de
flesta festliga och representativa sammanhang på orten. Denna orkester var
fortfarande aktiv 1970.
Det är mot bakgrund av Edas starka industrialisering inte svårt att förstå att
en ”ny” musik (bruksmusiken) bryter igenom under senare hälften av 1800talet. Den stora inflyttningen utifrån av folk som inte hade något gemensamt med den lokala allmogetraditionen och den långt ifrån jordnära miljön
på arbetsplatserna verkar ha fött ett nytt musikbehov: en musikstil som
gemensam nämnare för samtliga arbetare, en musikstil av internationell
karaktär och som förmådde skapa fest och högtidsstämning även i utomhusmiljö och som var representativ när prominenta gäster kom till Eda. Man
tycktes sträva efter en musik som fungerade socialt på ett sådant sätt att den
fick alla att känna någon form av samhörighet på bruket.
Spelmannen i allmogemiljö
Vid så gott som samtliga intervjuer har det framkommit att spelmännen i
allmogemiljö under hela 1800-talet spelat en aktiv roll som underhållare
och dansmusikanter i Eda. Det var i första hand fiolspelmän (efter 1850
även klarinettister) som var verksamma. De tycks överallt ha varit välkomna och respekterade som spelmän. Vad gjorde det att många av dem var
bohemiska och dåliga bönder, när de förmådde fylla tillvaron med musik,
dans och fest? Vad gjorde det att de ibland sammankopplades med övernaturliga väsen när deras musik kunde göra en sprittande glad eller röra en till
tårar? De hade ett grundmurat rykte och deras ställning var aldrig hotad när
hornmusikkårerna bildades i slutet av 1800-talet. De populäraste dansorkestrarna under hornmusikkårernas storhetstid var t ex Västegårdsmusiken,
Ås-musiken, Hammar-musiken och Fjäll-musiken, vilka alla bestod av
stråkmusikanter ur allmogemiljö.
Troligtvis var spelmansmusiken för många, kanske för de flesta, inget annat
än ren dansmusik, men för en stor del var den en hel upplevelsevärld. Hugo
Wiklundh berättar t ex att spelmännen omedvetet påverkas av omgivningen,
att man kan höra om han är omgiven av slätt- eller skogsbygd, att
kvarnhjulen påverkat mjölnarspelmännen Erik och Johan Sohlberg, att
flageoletter är som ekon osv. Hugo Wiklundh tror också att spelmännen
”omedvetet hör saker och ting. Som jag bodde här nere när jag va småpojk.
På våren, vet du, då hade ja en liten bäck – brannt! Å den börje på å leke. Å
så har vi forsen. Å så dessa fantastiska tallarna. De va något att höre på.
Man fick en känsla, ser du. De var nå samspel mellan dette där samtidigt
som vinden kom från syd. Det susade jämt som massor av stråkar. De var
ena upplevelse må du tro, som en aldrig glömmer. Man var lika lycklig som
man hört en hel symfoni. Såna saker di spela in!.”
Att uppleva spelmännen och spelmansmusiken så starkt var sannolikt inte
ovanligt. Flera edabor har återkommit till romantiserade föreställningar om
spelmännen, som säkerligen också många gånger var veka idealister, som
flydde in i sin spelmansvärld, där man accepterades och t o m respekterades
trots att man var en dålig bonde och familjeförsörjare (se Lomjansguten).
Vid sidan av denna bohemiska spelmanstyp fanns en kategori spelmän, som
kom att betyda mycket för musikens utformning framöver. Denna kategori
utgjordes i första hand av mera väletablerade bönder, som börjat spela fiol
eller klarinett. Dessa, som bl a fanns i kommunens mellersta delar, var mera
realister, hade bättre teknik på fiolen och kritiserade gärna den bohemiska
typen av spelmän. T ex kunde de säga om Per på Åsätra att han var ”bättre
musiker” än Spelmans Ola på Hulteberg, som däremot kanske var ”mer
spelman” dvs hade spelmannens alla egenskaper, men var inte så ”korrekt”
i sitt spel eller kanske inte kunde läsa noter eller, vilket av dessa tycks ha
betraktats som en stor synd: ändrade på de ursprungliga lekarna.
Instrumenten var i de flesta fall egenhändigt tillverkade. Många snickare
hade specialiserat sig på fiolbyggeri och det tycks inte ha varit svårt att få
fram acceptabla instrument. Hugo Wiklundh berättar att hans farbror, Nils
Wiklundh, inte bara tillverkade en fiol, utan gjorde också strängar till den.
”Han tog reda på fårtarmar och tvättade dem och redde till dem. Å så spann
han dessa eller tvinnade dem på en spinnrock.” På så sätt kunde han göra
dem olika tjocka.
Stråken hade en järntråd, som taglet var fästat vid. Denna järntråd hakades
fast i ett hack som var utskuret på det ställe där froschen nu sitter. Det fanns
ett par tre sådana hack som gjorde det möjligt att spänna taglet olika hårt.
Tagel (som även användes till metrevar) tog man från någon häst i närheten.
Hugo Wiklundh minns inte att det fanns någon egen häst hemma; man gick
bara ut och ”tog sig tagel så mycket man behövde”.
Musiklärare på 1800-talet
Musiklärarna på 1800-talet bestod i första hand av ambulerande militärmusiker och storspelmän. Även notkunniga orgelspelare borde rimligtvis ha
påverkat edaspelmännen, men de nämns numera aldrig av spelmännen
själva. Antingen har de ”lärt sig själva” dvs iakttagit och lyssnat till bröder,
fäder eller farbröder och så småningom fått vara med och ”hålla unnan”
(ackompanjera på efterslag) eller också har de ”gått i lära” dvs fått ordnad
undervisning av någon känd musikdirektör eller storspelman.
Lomjansguten och Metbäcken är de två storspelmän som nämns i samband
med undervisning i fiolspel. De vandrade båda från ställe till ställe med
fiolen under armen och lärde ut sina lekar och sin finger- och stråkteknik.
Båda lär ha varit i Eda enligt uppgift i Eda Tidning, men eftersom Lomjansguten vistades en hel vinter i Ås, är det honom man bäst minns och helst
talar om.
”Denne Loiansguten” (f 1816) skriver Gunnar Turesson, ”var av finsk släkt.
Han hette egentligen Per Jönsson Lumiainen och var bosatt på Lumiainstorp, Mangen, Gräsmark. Han var född den 22 oktober 1816 och dog den 19
maj 1875. Han ligger begravd på Gräsmarks kyrkogård …” Följaktligen
kallades han för Lomjansguten efter den finska delen av efternamnet. (Axel
Olsson i Ås menar i en artikel i Eda Tidning , att Lomjansguten bodde i
närheten av en liten sjö som hette Lomtjarn, varför Lomjansguten skulle
vara en förvrängning av Lomtjarnsguten.)
Hans öde är skildrat av många folkmusikvetare och alla är överens om att
det handlar om en mycket talangfull violinist. Otrygghet, sjukdomar och
långa intensiva danskvällar där brännvinet många gånger var enda betalningen brände ut hans livsgnista och tvang honom så småningom att återvända hem till Gräsmark som en bruten man. ”Med sin något bohemartade
natur tycks han haft svårt att finna sig till rätta i bygderna med sin fiol,
varunder han blev en känd och gärna sedd gäst, vart han drog fram. Under
dessa färder kom han ända upp till Hälsingland och Medelpad, och ännu i
dag påtträffas hans melodier hos spelmännen i dessa landskap.”
Sin egen utbildning lär han bl a ha fått som dragbasunist vid Värmlands
Regementes musikkår under en kortare tid. Därefter lär han ha studerat för
den legendariske violinisten Ole Bull i Norge 16 och haft en kortare anställning som ”teaterspelman” i Kristiania.
Det är inte svårt att förstå att han gjorde starkt intryck på spelmännen. Hit
kommer alltså en man, den kände Lomjansguten, med bra instrument, som
hade teknik långt utöver det vanliga (kanske i närheten av Paganinis), hade
studerat för Ole Bull och lärt sig noter. Han stannar här ett helt år för 30
riksdaler och en vadmalskostym. Han gjorde så starkt intryck och blev en så
stark förebild att när jag kommer dit 150 år senare så var detta nästan det
enda man talade om och hans spel försöker man fortfarande efterlikna. Man
ändrade spelstil, blev korrektare och mer objektiv. Man utvecklade en
noggrannhet som både förvånar och imponerar.
Ås) fick en spelstil som helt bröt mot tidigare traditioner, men som vi i gengäld har ganska oförändrad kvar än i dag.
Flera av Lomjansgutens valser och mazurkor lever än i dag kvar i Eda. Vi
kan också märka att något av hans idiom lever i de flesta andra lekarna,
speciellt i trakten kring Ås och Hammar, där lekarna både är violinistiska i
modern mening och har något av herrskapsdans över sig i sin klara durmelodik, vilket kan ha att göra med att Lomjansguten kom i lag med
ambitiösa spelmän i Eda (Knut i Ås, Ola Hansson, Brynte Nilsson m fl),
som lagt sig vinn om att bevara hans karakteristiska stil och lekar i ett
oförvanskat skick.
I kommunens övriga delar verkar spelmansmusiken att ha en enklare mera
folkmusikalisk prägel, då man ”jämt lyttede te varandra” och sedan”spelade
vilt”.
Lomjansgutens kompositioner är inte folkmusik i vanlig mening. För sådan
musik var han alltför ”skolad”. Han var starkt påverkad av den tidens stora
violinister som Paganini, Sarasate och Ole Bull. Han var ofta sedd gäst på
herrgårdsdanserna och spelade då även valser av Lanner och Strauss d ä.
Hans musik kan ses som något av en syntes av flyhänt violinistisk
uppvisningsteknik och wienervalsens insmickrande tongångar med många
repriser.
1800-talets danser
Polskan
Om man ber en spelman i Eda att spela en ”låt” på fiolen, vet han knappast
vad man ber om, eftersom ”låt” betyder fågelsång, ”Låtar heter det inte”,
upplyser Hans Bryntesson, ”lekar, heter det, undantagandes polskan, som
kallades polska”. Gunnar Turesson, som själv är värmlänning och samlat
folkmusik från hela landskapet menar, att ingen värmlänning någonsin sagt
annat än ”lek”. Det samma menar Axel Olsson i Ås, som tillägger att även
polskan benämndes för ”lek” på de flesta ställen.
Emellertid tycks det gå en skarp skiljegräns mellan polskan och de övriga
lekarna på 1800-talet. Av inspelningsbanden framgår att polskan intagit en
särställning bland spelmännen, vilket är intressant ur flera aspekter, bl a
därför att den knappast förekommit på dansrepertoaren sen mitten av 1800talet, utan levt kvar som ”museal” musikform bland spelmännen i över
hundra år.
Harald Wahlström
Hans Bryntesson
Konsekvenserna av denna vinter i Eda, då Lomjansguten lärde ut fiolteknik
från den ”fina världen” blev alltså, att man i ett stort antal hemman i kommunens centrala delar (Hammar, Sjögervål, Lerot, St Hög, Lilla Hög och
Svaret på frågan varför polskan vunnit denna hedersplats är naturligtvis
svår att ge, men en del av orsakerna ligger sannolikt i att den varit en
fantasifull dans som inspirerat både spelmän och dansande till improvisatoriska inslag som ibland tagit form av ren akrobatik – åtminstone när det
gäller jössehärspolskan. En strikt formell dans skulle knappast ha eggat
spelmännens fantasi i så hög grad.
Hur utfördes då denna jössehärsspolska under 1800-talet? För att få en
någorlunda rättvis bild har jag citerat ett par samtida iakttagare.
slag. Från slutet av 1800-talet fanns även cello som då spelade en
basstämma.
”Jössehärspolskan är egen för orten och låter sig svårligen beskrivas, ty en
hel del saker utföras under dansen, som äro rena ögonblickets ingivelser,
och det ligger verklig sanning i ett yttrande, som jag en gång hörde, att ´då
jössehäringen dansar polska och kommer riktigt i tagen, äro benen lika
mycket riktade åt taket som åt golvet´. Alla söka i raskhet och livlighet
överträffa varandra och jämt ökar spelmannen takten. Par om par dansa
oberoende av andra och dansa oftast så nära, att det är ofattligt att de icke
sparka sina grannar lemlytta. Sådant såg jag aldrig, men väl att någon
snavade och föll, varpå närmaste par oftast drogs med i fallet. Sådana
händelser hälsades med livlig glädje och skrattsalvor.”
När vi lyssnar på det inspelade banden märker vi att olika taktdelar betonas
olika. Första och tredje tonen i takten tenderar att förstärkas och förlängas.
Musikaliskt motiverade variationer (sannolikt med intryck från den klassiska musiken) förekommer både vad beträffar frasering och nyanser.
”Henrik Lilljebjörn skriver i Hågkomster 1 om ´den muntra jössehäradspolskan, där Grothen skall fram och visa sina slängkast, vrängkast och
snörpekast. Ingen bonddräng eller bondflicka dansade vid 1820-talet annan
än denna polska, och många med stor skicklighet. Ingen hade en tanke på
att framträda i vals eller polka´, skriver den utomordentlige iakttagaren.”
Sedan polskan upphört att fungera som dansmusik, har den levt vidare
bland de spelmän, som spelade i hemmamiljö. Det var lantbrukare, som,
framför allt under vintermånaderna, då det inte fanns så mycket att göra på
gårdarna, fyllde sin fritid med musik. Hans Bryntesson berättar, att ”det var
en högtid för dem att ta fiolen när de kom i lag – gubbarna. Men de spelte
aldrig ensamma utan kom en, två, tre man med sina fioler och spelte. De
spelte efter gehör och de följde med i alla möjliga krokar”, dvs sekundfiolerna hörde på melodin vilka ackord som skulle användas.
Eftersom det aldrig dansades till denna musik i hemmamiljö, kan vi också
konstatera att det odlades ett slags kammarmusik, som inte var ämnad till
annat än till att roa dem som själva spelade och fördriva tiden under långa
höst- och vinterkvällar.
Vi vet inte riktigt hur dessa polskor spelades. Vi vet bara genom intervjuer,
att de aldrig spelades solo, utan ackompanjerades alltid av ytterligare en
eller två fioler som ”tersade” eller ”rakade unnan” takten dvs spelade efter-
90 % av värmlandspolskorna i Svenska Låtar är uppbyggda på fyrataksperioder. Ett undantag är dock Hans Bryntessons version av Sprakens
polska som har nio takter i första reprisen och sju i den andra. Axel Olsson i
Ås menar att detta måste bero på ett misstag eller ”felspelning” vid något
led, eftersom det inte stämmer med dansens turer. Men Hans Bryntesson
har stöd för att hans version är den ”riktiga”.
I en annan version av Sprakens polska som också kommer från Eda är
upptecknad redan 1908 av Nils Andersson och finns tryckt i Svenska Låtar
(nr 236). Polskan meddelades av spelmans Ola i Hulteberg, vars far Anders
Andersson f. 1800 spelat den på 1820-talet. Här har också första reprisen
nio takter. Däremot är andra reprisen helt annorlunda uppbyggd. Den innehåller de traditionella åtta takterna, men för- och efterfras har inga påtagliga
likheter, varför reprisens åtta takter snarare uppfattas som en lång åttataktsfras. Denna andra repris börjar liksom Hans Bryntessons version med
subdominant, vilket endast 10% av samtliga värmlandspolskor i Svenska
Låtar gör. Resterande 90% ligger kvar i tonikan. Fyra av sex upptecknade
versioner av Sprakens polska avviker från den traditionella fyrataktsperioden, vilket stöder Hans Bryntessons antagande att den verkligen sen mitten
av 1800-talet spelats med haltande perioder.
Polska komponerad av Hans Bryntesson
Polska nr 50 i notbilagan är komponerad av Hans Bryntesson och eftersom
han har så stark förankring i spelmanstraditionen i kommunens mellersta
delar, kan det vara motiverat att jämföra polskan med t ex polskan efter
Knut i Ås (nr 48 i notbilagan).
Likheterna är som synes uppenbara, vilket emellertid inte är liktydigt med
att det är plagiat. Hans Bryntesson berättar att kompositionen kom över
honom när han var ute på gården i ett ärende. Han gick genast in och
spelade den och verkade ganska förbryllad över denna ingivelse. Att sedan
de båda polskorna till stora delar liknar varandra är inte så konstigt med
tanke på Hans Bryntessons musikaliska fostran.
Båda polskorna består av två åttataktsrepriser, som faller sönder i fyra
fyrtaksfraser. Fraserna är uppdelade i två tvåtaktsperioder och vandrar
harmoniskt från tonika via dominanten tillbaks till tonikan.
Perioderna i Bryntessons polska är markant åtskilda, varför upplevelsen blir
en repris med fyra tvåtaktsperioder, medan Knut i Ås-polskan smälter
samman i två fyrtaktsfraser. Vidare tar Knut i Ås-polskan upp ett helt nytt
motiv i andra reprisen, medan Bryntessons andra repris snarare är en variant
av den första.
Trots alla likheter skiljer sig alltså polskorna åt på ett väsentligt plan: upplevelsen. Hans Bryntessons polska pulserar fram i tvåtaktsperioder, medan
Knut i Ås-polskan får mera svepande linjer, då repriserna håller ihop i fraser om fyra takter och när andra reprisen börjar presenteras ett nytt motiv
som förstärker stegringen av polskans intensitet.
Ytterligare en anmärkning skall göras och det gäller nyansbeteckning forte
och piano i andra reprisen. Hans Bryntesson avslöjar här sin påverkan av
svensk spelmansrörelse. Där är man noga med forte/piano växlingar. Ingen
av uppteckningarna i Svenska Låtar har emellertid nyansbeteckningar. Det
ligger nära till hands att anta att spelmännen förr inte gjorde några större
skillnader på starkt och svagt. Instrumentens kvalitet tillät nog sällan ett
nyanserat spel: det fanns viktigare element såsom, rytm, takt, harmoni och
förstås att höras så starkt som möjligt.
Mazurka
Dansorkestrarna i Eda var från omkring 1870 många och populära och
engagerades långt utanför hemkommunen. De fick då ta sina instrument och
på ett eller annat sätt ta sig fram till dansstället och för ingen eller ringa
ersättning spela till dans från 8-9-tiden på kvällen till 3-4-tiden på morgonen. Polskan var då sedan länge försvunnen från repertoaren och i stället
hade man tagit upp populärare danser, ofta från Norge som vals, polkett,
mazurka, schottis eller reiländer.
Mazurkan är den dans som närmast liknar polskan genom takten, rytmen
och harmoniken. Emellertid är det samtidigt en förenkling. I stället för nya
musikaliska idéer och infall inom leken, upprepas tvåtaktsschabloner på ett
tämligen enahanda sätt: varje repris faller sönder i fyra tvåtaktsperioder,
varefter följer en tvåtaktsperiod, som har en kadenserande avslutning på
hel- eller halvkadens, tredje perioden är en upprepning av den första och de
fjärde är en ny avslutningsschablon på helkadens i tonika.
Reprisantalet är i regel tre, varav en spelas i subdominanttonarten.
Den musikaliska originaliteten är således i stort sett koncentrerad till de två
första takterna (motivet), som i regel innehåller något karakteristiskt, som
man lätt kommer ihåg. Har man kommit på tvåtaktsmotivet löser sig resten
av kompositionen tämligen enkelt.
Hans Bryntesson påpekar också att de äldre spelmännen i Ås-Hammartrakten skilde mellan ”simplare” dansmusik och den finare polskan.
Spelmännen i Eda
Harald Wahlström och musiken i Fjäll
I samband med inspelningarna 1970 kom jag i kontakt med flera spelmän.
Det är deras berättelser som detta kapitel bygger på. Målsättningen är
således inte att presentera en komplett förteckning med persondata över alla
kända spelmän i Eda. I stället har jag försökt gallra ut sådant, som kan avses
vara intressant ur ren musikalisk synvinkel: hur musiken kan ha klingat,
varför och hur spelmännen börjat spela.
Harald Wahlström f. 1897 är representerad med flera lekar i notbilagan.
Han tillhör en stor spelmanssläkt i Fjäll, som trots väckelsens starka fotfäste
där, fortsatt sitt fiolspelande sen mitten av 1800-talet. Han har aldrig lärt sig
spela efter noter, utan som han själv uttrycker det ”de e bare vild körning”.
De viktigaste anledningarna till att så många pojkar lärde sig spela fiol på
1800-talet och början på 1900-talet var inte bara drömmen om att en gång i
framtiden få vara med i laget och spela eller få åtnjuta spelmannens popularitet, utan fast mer den inlärningsmetodik som tillämpades. Numera
anser man det vara viktigt att först av allt lära instrumentets och musikens
grunder innan man får vara med och spela i ensemble. Förr var inlärningsprocessen mycket enklare: man tittade och lyssnade, därefter fick man
känna sig för och vara med och ”tersa” (kallades även ”barsa” eller ”köje”)
dvs man fick spela efterslag på fiolen ungefär som på en gitarr. Lekarnas
tonarter är ofta desamma och framför allt hade de i princip samma ackordföljder. Många förblev ”sekundspelmän” och blev eftertraktade ”specialister” på denna konst. Tex talas om Karl Pederssen i Ås/Hammar-musiken att
han var fantastisk på att ”tersa” och att danspubliken kunde sitta och titta
uteslutande på honom. Andra kunde så småningom avancera och få ”spela
före” dvs spela melodin.
På frågan om vem som lärde Harald Wahlström att spela svarade han:
”Ingen som lärde meg spele fiol. Je jemt lyttede te Anners å Ola, som var
ihopa me Per. När farbror Per var hemma och satt i stugrummet och spelte
då var Anners ung å han brukte cellon. Då ville de ha meg te å spele og- Dom kritiserade å trette på en om di spele fel, men en gång sa farbror Per:
´djävlar anamma va val du spelar´.”
Harald Wahlström var med bröderna och spelade till dans både i Fjäll och
utsocknes, framför allt österut i Gunnarskog. Om orkestern berättar han:
”Johan, je å Ola for runt på dansbanorna å spelte. Vi hade tie kronor natta.
Vi cyklade ett par mil iblann å spelte te 2-3-4- på morron. Je minns hur di
slogs så bloen skvatt.” Besättningen var cello, som spelade basackompanjemang, småfioler som spelade efterslag och en melodiförande fiol. Ibland
kunde även klarinett förekomma, som då i huvudsak spelade med i melodin, men som kunde ”göre extrasvängar og de har di i regel gött för å göre”,
extrasvängar som Hugo Wihlundh kallade för att ”hänga på lite gardiner”.
Annars spelades det ganska mycket hemma i stugorna: ”På kvällarna blev
det en sup och du vet att fiolerna kom fram. Då vart det liv i lucka å då var
de bara spelning, ingen sång å dans”.
Om farbrodern Per Wahlström har jag fått veta att han var mycket blygsam
och anspråkslös. Varken Elsa Bergquist eller Axel Olsson som båda är släkt
med honom har något starkare minne av honom. Han spelade nämligen
aldrig när utomstående musikkunniga människor hörde på – möjligen efter
något glas.
Hugo Wiklundh har däremot ett starkt minne av honom från sitt barndomshem, då Per Wahlström spelade tillsammans med Gustav Wiklundh (Hugo
Wiklundhs far). ”han var en äkta spelman, dvs var sin egen – spela sin egen
stil. Han kunde få liv i hele fiolen – kunde liksom bilda tonerna utanför
fiolen så lätt var det. Å en takt utan like! De sitter kvar hos Harald – Per
Wahlström märks igenom”!
Hans Bryntesson och musiken i Edas mellersta delar
För Harald Wahlström är musiken något som existerar i nuet. Under vår
inspelning var han också märkbart besvärad av att spela ensam. Det
fungerade inte, tyckte han, utan ackompanjemang. Hans minns hur uppskattade spelmännen var förr, men jag tror inte det skulle falla honom in att
ta fram fiolen och propagera för den dansmusik han en gång spelat.
Hans Bryntesson f 1921 är en typ av spelmän, som närmast ser det som en
seriös uppgift att vårda traditionen från förr och att försöka bevara lekarna
oförvanskade. Han har studerat violinspel på Ingesund och är medlem i
Värmlands Spelmansförbund.
Som tidigare nämnts fick väckelserörelsen ödesdigra följder för spelmansmusiken: instrument och noter var djävulens redskap och skulle förstöras.
Att vi fortfarande kan få höra gammal spelmansmusik i Fjäll är helt tack
vare släkten Wahlström, som aldrig varit medlemmar i någon församling. I
Edas mellersta delar, där det om möjligt finns ännu mer bevarat av äldre
lekar är anledningen också att man inte var medlem i någon väckelserörelse. Eda kyrka ligger belägen där och man ”höll på kyrkan”. – ”De gick
te kyrkan, men de söp å spelte”, berättar Hans Bryntesson, ”prästen söp och
var på bröllop å dans. De va ju den typen på de på 1800-talet.”
Hans Bryntesson har i huvudsak lärt sitt spel och sina lekar av sin far
(Anders Bryntesson f 1871), som i sin tur lärt av sin far (Brynte Nilsson f
1829). De var välbeställda bönder med utpräglat sinne för ordning och
disciplin. Om detta berättar Hans Bryntesson: ”Far var sträng å ja minns att
ja en gång som pojk fick en ordentlig utsaga när jag spelade
i
för
. Å jämt bara en sån liten sak fick inte förekomma. Här
gällde det att lära leken precis – fingerslag för fingerslag och exakta
tidsvärden.”
Traditionen går tillbaks till Knut i Ås (f 1811), Ola Hanson (f 1824) och
Brynte Nilsson dvs den grupp som spelade tillsammans med Lomjansguten
och vi kan konstatera att det är från denna grupp av spelmän via Anders
Bryntesson, som Hans Bryntesson har sina lekar, lekar som torde ha
förhållit sig ganska oförändrade. De lekar som Hans Bryntesson meddelat
och som finns återgivna i notbilagan är alltså nära nog identiska med de
lekar man spelade under första hälften av 1800-talet med den viktiga
skillnaden att man förr aldrig spelade ensam. En eller två fioler var alltid
med och ackompanjerade.
Bl a har Hans Bryntesson tre valser som Lomjansguten en gång haft med
sig till Eda. De är intressanta för att vi här har tillfälle att jämföra med andra
uppteckningar. Även om Hans Bryntessons version stämmer överens med
andra uppteckningar i allt väsentligt, avviker de ganska mycket från varandra i detaljerna. Hans Bryntesson hävdar med bestämdhet att hans versioner är exakt de som Lomjansguten meddelat Knut i Ås, Ola Hansson och
Brynte Nilsson, varför de sannolikt är förändrade på andra håll. Troligtvis
har han också rätt, för den noggrannhet för att inte säga det pedanteri som
hans släkt visat när det gällt att bevara traditionen har varit ganska unik.
Hans Bryntesson berättar: ”Lomjansguten måste ha förändrats på annat håll.
Jag tvivlar på att de genomgått några förändring hos oss, för far min och de
andra spelmännen var fruktansvärt noga. Det fick inte gå ett fingerslag
förlorat. Det var så många som spelade därnere och hörde de att det var ett
fingerslag fel, så sa dom allt till dom. Rätt var rätt och fel var fel. Och det
var inte fråga om nåt mittemellan.”
Till repertoaren hörde även s k herrgårdsvalser, som var wiener-inspirerade
valser, en del komponerade av Lomjansguten, andra av Joseph Lanner. T ex
fanns en vals som kallades Kalspadervalsen, som innehöll flera repriser av
Lanner. Gumnerts ”Drömmar på Oceanen” kallades här ”Drömmen” osv.
På frågan om vad som skall kunna anses vara karakteristiskt för spelmansmusiken i Eda, svarar Hans Bryntesson att ”musiken verkar alltid öppen
och rakt fram. Dom som spelade, spelade rent och satte inte dit några extra
krusiduller som i Dalarna. Det var sällan som det fanns prydnadsnoter här i
trakten. Det är rakare liksom. Däremot förekommer det att en ton som
spelats blir förslag till nästa ton. Det hörde till spelsättet. – Kanske inte så
mycket nu, men far spelte så och jag tror att andra gjorde det också. Det har
lite med rytmen att göra. Det är ett särdrag för trakten.”
Lekarna är alltså klara okomplicerade dur-melodier med utpräglad dominant/tonika funktion, vilket underlättade det för dem, som ”hittade på
sekundstämmor. Det liksom känns när den går i grundtonarten”, berättar
Hans Bryntesson, ”och sen hörs det varthän den ska vända sig. Det hörs
liksom på den vändning som melodin tar, så att automatiskt så åker
fingrarna dit de ska.”
Vi ska inte lämna kommunens mellersta delar utan att ha nämnt de två
namnkunnigaste storspelmännen i trakten: Per på Åsätra och Spelmans Ola
i Hulteberg. Den förre notkunnig arrangör av lekar, som, enligt brev från
Martin Månsson till Hugo Wiklundh, tagit lektioner för en musikdirektör
Pelle Strandberg, den senare en bohemisk spelman, som gjorde egna lekar
men inte kunde noter.
Olof Andersson eller ”Spelmans Ola” var född 1843 och hade bl a vunnit
första pris vid en spelmanstävling i Arvika 1908. Möjligen var det via
denna ”merit” som Nils Andersson fick kontakt med honom och tecknade
ner femton lekar som finns publicerade i Svenska Låtar (nr 233 – 247).
Tyvärr är inte fler edaspelmän än Olof Andersson och hans brorson Otto
Månsson f 1886 representerade i Svenska Låtar, denna trots allt imponerande samling, som nu, enligt Jan Ling betecknas som den största och
viktigaste källpublikationen inom svensk folkmusik men som långt ifrån är
komplett eller som i fallet Eda knappast ens är representativ.
Spelmans Ola, denne utmärkte spelman ”ändrade” emellertid på en del och
zdetta att ”ändra” på lekarna var tydligen allvarligt och resulterade i att man
inte riktigt accepterades av de mera tekniskt kunniga spelmännen, men
”ändå var han spelman” - fast de andra var större ´musiker´.
I slutet av en repris spelade han ofta:
i stället för en rak slutton. Förmodligen var detta slut mer spelmansaktigt.
1901 är centralfiguren i musiklivet här och han har kommit att betyda
mycket för musiklivet i Eda Glasbruk.
Han hade alltså delvis en ”egen teknik” och därför placerades han i en
”klass för sig”, om detta var i positiv bemärkelse vet jag inte, men jag
förmodar att de andra spelmännen nervärderade ”egen teknik”, men att folk
i bygden uppskattade detta och i synnerhet när det gällde denne originelle
spelglade Spelmans Ola.
Som tidigare nämnts fanns hornmusikkår på Eda Glasbruk redan på 1860talet. När Karl Noréen en gång flyttade från Helgeboda till Eda Glasbruk
och kunde spela fiol, hette det: ”Han bara satt å gnugga på en fiol”. Nej,
horn skulle det vara. ”Men på de ställen där det nu fanns en fiolspelman,
började snart fler att intressera sig för stråkmusiken och det uppstod snart
små sammanslutningar kallade ´musiken´. Så småningom samlades man
kring bröderna Lindgren och i synnerhet om Ivar Lindgren, som samlade de
flesta musikanterna på orten och bildade Eda Stråkorkester, som ännu var
verksam 1970.
Flera meddelare har understrukit att man inte dansade när spelmännen satt
hemma och spelade sina lekar. Spelmans Ola utgjorde förmodligen ett
undantag härvid. Han hade förmågan att få sin musik att fungera. Han
spelade när rågen skulle bäras in I och när han stämde upp till dans, kunde
inte folk låta bli att dansa vare sig det nu var på dansbanan, hemma på
backen eller inne i stugan.
Per Andersson eller ”Per på Åsätra” var född 1849 och var känd som
traktens ojämförligt bäste spelman och ledare för den s k Ås-musiken. ”Åsmusiken var räknat för att ha den lättaste takten av alla här i kring”, hette
det bland annat” Det var Per på Åsätra som spela före (första fiol) och
Framme-Per och Olof Nylander (som ibland även spelade klarinett) som
spelade efterslag och Måns Ola i Torp som spelade cello. Ibland var också
Söderåsingen, Anders Bryntesson eller någon annan av traktens spelmän
med och spelade.
”Ås-musiken var förnäm”. Per på Åsätra gjorde arrangemang och sedan
lärdes dessa in utantill. Man stämde noga och länge, vilket något besvärade
de dansande och man hade ”höga tankar om sig.” En dansör ville en gång
ha Kväsarevalsen, när den var som populärast. ”Nä-ä, sa Framme-Per, ”nåt
så simpelt spelar vi inte”. Och det lär inte heller ha blivit någon Kväsarevals
den gången.
Denna stråkorkester konkurrerade i bokstavlig mening ut hornmusikkåren
och lade grunden till en ny tradition, där man i första hand intresserade sig
för de danser som dansades vid sekelskiftet som polka, schottis, reiländer,
vals, mazurka osv och fick repertoaren i stor utsträckning från Norge, men
även via hornmusiken, Västegårdsmusiken och Ås-musiken, på vilka man
lyssnade och lärde.
Ivar Lindgren har sammanställt intressanta nothäften, där han både tecknat
ner egna kompositioner, lekar som han skrivit av från andra spelmansböcker och en del lekar som han minns sen tiden närmast efter sekelskiftet,
då han lärde spela av sina bröder.
Noter har Ivar Lindgren lärt sig av sin mor, som var släkt med Fredrik Lind
av Hageby.
Ivar Lindgren och musiken i Eda Glasbruk
Beträffande musiken i Eda Glasbruk tycks den enda musik man mindes
1970 vara förankrad till bruket. Jag har inte träffat någon som hört berättas
om eventuella spelmans- eller sångartraditioner på orten. Ivar Lindgren f
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Nils Andersson
Nils Andersson och musiken i Helgeboda
”Musiken i Helgeboda var lugn och fin – inte så glättig som i Fjäll” A, säger
Hugo Wiklundh och kanske har han rätt, men i övrigt torde den inte ha varit
så olik denna, eftersom de ligger geografiskt nära varandra och inte kan
uppvisa någon dominerande ”storspelman”. I samband med bruket fanns en
spelmanstradition, som i allt väsentligt liknade allmogens. Bland spelmännen fanns bl a en smed vid namn Per Larsson f 1811, nu känd genom en
vals som han komponerat, Per Larsson valsen (nr 53).
När det gäller dansmusiken omkring 1900 har Nils Andersson berättat
följande: ”Före 1908 dvs det år då jag reste till Amerika, spelade tre bröder
på danserna i det gamla Folkets Hus, i stugorna eller var nu ungdomarna
dansade. Per var äldst och spelade före på fiolen eller klarinetten, Eberhart
var mellanbror och spelte på en portabel orgel (ackompanjemang inte olikt
det man spelar på piano). Anders var yngst och spelade basstämman på en
stor hemmatillverkad cello (ett mellanting mellan en bas och en cello, som
nu finns bevarad på Bunäset i Helgeboda). Detta utgjorde den ordinarie
stommen, men inte sällan var även andra med och spelade tillfälligt. T ex
skomakarn Nils Månsson och Anders Jönsson med klarinetten. Ibland tom
dragspel, även om dragspelarna i allmänhet inte tycks ha tagits på riktigt
allvar av de andra spelmännen. Ingen av dessa bröder var något vidare på
noter. De spelte som man säger ´vilt´.”
Repertoaren bestod i huvudsak av populära dansmelodier, som kunde höras
både i Eda Glasbruk, hos Ås-musiken, Fjäll-musiken eller Västegårdsmusiken dvs lokalt komponerade lekar, lekar som kommit in via inflyttade
spelmän eller militärmusiker och lekar som var populära i Norge. Men den
innehöll även ”herrgårdsvalser” och francaiser av den händelse att brukssocieteten skulle dyka upp på dansbanan.
Om betalningen berättar Nils Andersson, att man gick omkring med en hatt
och samlade in till spelmannen, men därutöver var det inget betalt förutom
brännvin förstås. Jon Jonsson klagade en gång: ” dä får en såge hele natten,
å så får en iblann inte mer en tolvskilling.”
Brukssocieteten visade ofta sitt musikintresse och försökte ibland stimulera
spelmännen. Patron Krusenstjerna engagerade t ex Per på Åsätra för att lära
barnen på herrgården att spela fiol, och för att visa sin uppskattning, lät han
Per följa med en transport till Oslo, där han dels skulle köpa tre mindre bra
fioler till barnen och dels den bästa han kunde hitta åt sig själv, en fiol som
han sedan lär ha haft ända till 1905, då den köptes av en sjuksköterska i
Arvika.
En annan märklig man i herrgårdsmiljö var Fredrik Lind av Hageby (bror
till Ivar Lindgrens mormor, en gång högt begåvad officer, som, enligt
Gustav Schröder, flyttade till Helgeboda efter ett svartsjukedrama i
Stockholm, i vilket också kronprinsen (senare Oscar 1) var inblandad.
Denne Lind av Hageby flyttade sedan till ett litet torp och kallade sig
Lindquist. Han spelade flöjt och piano och lär vid något tillfälle ha spelat
till dans på sin flöjt, ackompanjerad av fioler.
Anders Olsson (”Anders på Åsen”) och Västegårdsmusiken.
Den folkkäraste ensemblen från 1870-talet tycks ha varit Västegårdsmusiken. ”Jae, en tocken musik som Västegårdsmusiken, de får en knappt höre på
konglie operan i Stockholm.” Kanske var de inte alltid ofelbara tekniskt sett
(både Hans Bryntesson och Axel Olsson antyder detta), men deras takt, som
i alla fall var det väsentligaste, lär ha varit enastående och de anlitades överallt i trakten när det ordnades dans.
Till det som redan skrivits om Västegårdsmusiken, bl a i Eda Tidning, kan
läggas ett samtal med Frank Olsson i Eda som själv en gång spelat med de
då ganska gamla västegårdsbröderna och ett samtal hos Anders på Åsen f
1876 och hans döttrar, som förutom ett par västegårdslekar minns gamla
vaggsånger och vallvisor från Anders på åsens mormor f 1820. Härigenom
har vi också lyckats bevara en del av Västegårdsmusikens lekar, som annars
skulle ha gått förlorade, då ingen av dem kunde noter.
Instrumentet som Anders på Åsen spelade på var ett originellt mellanting
mellan en kontrabas och en cello, på vilket han spelade ett lika originellt
basspel. I stället för att spela på ”ettan” i takten och låta sekundfiolen spela
efterslag, spelade han i hela takten. En vals kunde t ex spelas med en halvnot plus en fjärdedelsnot. Härigenom uppnåddes en ovanlig fyllighet i
klangen och eftersom han plockade fram ”cellon” och var med och spelade
när vi var hemma hos honom, fick vi också uppleva den svikt eller ”sväng”
som följde med hans sätt att behandla basen. Oscar Wiklundh (bror till
Hugo Wiklundh) som var med och ”höll unnan” vid tillfället menade, att
han spelar som ”liggande utropstecken”:
Takten var lugn och trygg, vilket kan ha varit en av orsakerna till ensemblens popularitet.
De lär inte ha haft några av Ås-musikens ambitioner att genom övningar
försöka bli så bra som möjligt. Sannolikt var det inte så mycket bevänt med
deras övningar, vilket tydligt framgått ur olika inspelningar, men i gengäld
hade de denna svikt i sitt spel, som man gärna dansade till. Inte heller ville
de ”förbättra” danspublikens musiksmak (jämför Framme-Per och Kväsarevalsen) genom att bara spela sådant som de själva tyckte var bra. De var
danspublikens redskap och anpassade sin repertoar helt efter publiksmaken.
1800-talets sånger i Eda
Sångerna i Eda är naturligtvis av lika stort intresse som lekarna. Emellertid
verkar sångerna inte vara förankrade i vissa ”storsångare” eller ”–sångerskor”, som i kraft av sin personlighet ”bildat skola” och gett sångerna i Eda
någon säregen profil. De sånger vi samlat in 1970 överensstämmer både i
text och melodi med det material från hela Värmland, som t ex Gunnar
Turesson samlat och publicerat i Värmländska Kulturtraditioner. Kapitlet
kommer därför att begränsas till en presentation av inspelningsmaterialet
med mindre kommentarer i anslutning till de olika exemplen i notbilagan.
I intervjuerna har jag försökt komma in på frågan om varför det inte fanns
några kvinnliga spelmän. Alla har i princip instämt i Hugo Wiklundhs
förklaring: ”Du förstår, en kvinnas hand den måste vara i verksamhet hela
dygnet”. Det svaret innehåller säkert hela sanningen. Vardagssysslorna i
hemmet var så många och tunga att det inte fanns någon tid över för kvinnorna att spela. Det låg på deras lott att banta ner husshållskostnaderna till
ett minimum. Kontanta pengar fanns knappast och för att förekomma kalla
vinterdagar fick man spinna, väva och sy så fort dagens rutinsysslor var
avklarade. Därför tycks det vara sånger som kunde utföras jämsides med
annat arbete som i första hand blev kvinnornas musik.
De äldsta visorna
Många av de visor som finns upptecknade i notbilagan går förmodligen
mycket längre tillbaka i tiden än lekarna. Medan de äldsta lekarna genom
sin klara durtonalitet och treklangsstruktur visar tecken från tiden omkring
sekelskiftet 1700/1800, kan de äldsta ramsabetonade vaggvisorna vila på en
betydligt äldre grund.
Kanske är vaggvisorna i notbilagan det intressantaste avsnittet, då det dels
är relativt stort (17 nummer) och dels visar vissa tecken på en äldre
sångtradition. Jan Ling 7 har pekat på vissa egenskaper hos visor av ett äldre
stilskikt, som mycket väl kan passa in på vissa av de sjutton vaggvisorna
från Eda:
1. De har formelartad eller recitativisk melodik
2. De har trång ambitus
3. De har en mollartad skala och saknar i samtliga utom ett fall sjätte
tonen.
Sångerna från de insjungningarna jag gjorde 1979 antyder något om den
sångpraxis som var vanlig förr. T ex är konsonanterna i Hilma Nilssons
sång aldrig fixerade till bestämda tonhöjder. Förmodligen är hon ganska
omedveten om nutida sångidiom med rak tonbildning och andningsteknik.
Texten verkar vara primär och vi närmar oss en sång som mer liknar
recitativisk sång än ”skönsång” i vedertagen bemärkelse.
Beträffande tempot, berättar Johan Grundel, att man först sjöng vaggvisorna
ganska snabbt, men efterhand som barnet funnit ro avtog tempot och sången
blev långsammare.
Efterhand har de äldsta visorna, som sannolikt i hög grad bestod av arbetsvisor i form av vallvisor och lockrop i fäbodmiljö blandats med yngre visor,
som kommit till Eda via folk på genomresa eller genom edabor som varit på
uppdrag i främmande trakter och lärt sig populära sånger av olika slag.
Sålunda har visor av balladtyp, som allmänt sjöngs i Sverige så långt tillbaka som på 1200-talet vid olika tidpunkter kommit till Eda och sedan
muntligen traderats genom generationerna och liksom lekarna genomgått
vissa lokala förändringar. T ex kan visan om herr Peder (nr 28) vara av
mycket gammalt ursprung, även om den i den upptecknade versionen är
starkt tonalt bunden till dominant/tonika, eller för att citera Sture Bergel:
”Det är inte svårt att höra gitarren eller rent av dragharmonikan bakom
följande tongångar…” Vidare kan vi konstatera att den har relativt stort
tonomfång och är rytmiskt inordnad i enkel taktart.
Skillingtryck
En visgenre som man ofta talar om på 1800-talet är skillingtryck och många
av de visor som återfinns på inspelningsbanden är typiska sådana. De är i
regel ganska stereotypa kompositioner med enkel harmonik och melodik,
uppbyggd i 8-taktperioder. De lämpar sig att sjungas till ett ackordiskt
ackompanjemang med tonika, dominant och subdominant (ibland växeldominan) som enda ackordalternativ.
Dessa visor spreds allmänt via gårdfarihandlare som saluförde dem när de
reste omkring och sålde sina sortiment i stugor eller på marknader.
Till detta stilskikt verkar bl a de arbetssånger som återfinns i notbilagan
höra. Arbetssånger är annars en ålderdomlig form av folkvisor och har
praktiserats både i samband med jordbruk och i smedjorna. De i notbilagan
nertecknade arbetssångerna är emellertid inte av äldre datum, utan har
enligt meddelarna uteslutande använts i samband med vägbygge i slutet av
1800-talet och är troligtvis också diktade då.
När vägarna drogs fram kors och tvärs genom Värmland under andra hälften av 1800-talet fick man ofta spränga bort stenblock, vilket gick till så att
två man slog ett borr, lagom stort för en sprängladdning, in i stenblocket.
Man slog då i takt ungefär som när man förr tröskade och samtidigt sjöngs
taktfasta visor.
Även de lokala visorna, som jag tagit med verkar ha lokala texter apterade
på populära skillingryck.
Sammanfattning
Meddelarna till denna bok har, förutom ett relativt stort antal låtar och sånger ur 1800-talets repertoar, även belyst några av musikens funktioner och
något om spelmännens status, vilket kan sammanfattas i följande punkter:
1. Fiol- eller klarinettspelmännen åtnjöt respekt och var populära.
2. Vissa spelmän var speciellt ansedda och ”bildade skola” som gav
speciell karakteristik åt musiken i olika delar av kommunen.
3. Inga kvinnliga spelmän har nämnts.
4. Två olika typer av spelmän kunde iakttagas: dels en realistisk, ofta
notkunnig typ, som ”gått i lära” och en mera idealistisk, bohemisk
som lärt ”sig själv” genom att iakttaga andra spelmän.
5. Spelmännen spelade sällan eller aldrig ensamma; två eller tre fioler
var alltid med och ackompanjerade. I slutet av 1800-talet tillkom
även cello.
6. Spelmansmusiken användes dels som dansmusik och dels som en
form av ”kammarmusik” i hemmen, till vilken det aldrig dansades.
7. Spelmansmusiken kvarstod som den populäraste formen av dansmusik under hela 1800-talet; även under blåsmusikens storhetstid.
8. Framför allt de spelmän som spelade i hemmiljö skilde mellan
polska och övrig dansmusik, som ansågs vara ”simplare”.
9. Inlärningsmetodiken var okomplicerad.
10. Basackompanjemanget, som utfördes på cello eller en större hemmatillverkad sådan, kunde utföras som ”liggande utropstecken”.
11. Med Lomjansguten infördes en ny spelstil, som sedan levt vidare i
oförändrad form till våra dagar.
12. Att polskans betoningar inte är stereotypa markeringar av ettan och
trean i takten, utan placeras på lika ställen i takten bl a vid olika
repriser.
13. ”Låtarna” kallades alltid ”lekar”.
14. I slutet av 1800-talet uppmuntrade bruksledningarna hornmusiken.
15. Nya musikidiom uppstod i skuggan av industrialiseringen.
16. Fiolen blev bondens instrument och hornet kom att tillhöra bruken.
17. Visor fanns av flera slag, bl a äldre muntligt traderade visor och
nyare av typ skillingtryck.
18. Arbetsvisor av typ skillingtryck sjöngs i samband med stensprängning.
19. Visorna som meddelats var allmänt sjungna i Värmland och återfinns i kända samlingar, medan många låtar verkar vara ”originellare” så till vida att de inte finns upptecknade i för mig kända samlingar, undantagandes vissa låtar i Nils Anderssons Svenska Låtar.
Band G
A-duringen
Sörensens vals
Eda Polka
Vals efter Västegårdsmusiken
Vals från Eda
Polska av Ivar Lindgren
Min ros, vals av Ivar Lindgren
Mazurka från Ås
Fans polska
Gammal Reiländer
Semesterschottis av Ivar Lindgren
Förteckning över sånger och lekar
Band B
Inspelning med Hans Bryntesson
Polska efter Knut i Ås
Mazurka efter Olof Hansson
Sprakens polska efter Brynte Nilsson
Aborrsjövalsen efter Brynte Nilsson
Vals efter Ola Hansson
Tobaksvalsen efter Ola Hansson
Polska efter Nils Lindahl i Ås
Mazurka från Hammar
Polska av hans Bryntesson
Band D
Band I
Inspelning med Hilma Nilsson, Lisa Guldbrantsson
ur Näverspel av Hedenskog
Uppå Källarbacken
Sju vackra flickor
By, by gott barn
Arte, Svarte Svana
Å katten han setter på take
Ro, ro lekaregubbe
Ur Näverspel
Nils Lindborgs visa
Sång till Helga Björlin
Upp min tunga
ur Näverspel
Inspelning med Harald Wahlström
Morfarn´ ä onn´
Galopp över stock och sten
Gammern
Polska i G-dur
Polska i D-dur
Öjenäsvalsen
Galopp
Galopp i G-dur
Majblomman
Galopp i F-dur
Inspelning med Ivar Lindgren
Band J
Inspelning med Ida Eriksson
Bysjövisan
Skära, skära havre
Uppå Källarbacken
Ro i lullan
Byssan lull
I Arvika tidning
Potpurri efter Nils Högdahl
Norsk kuplett
Vid kungl. landsvägen som genom Nolby går
Bysjöbönder
Å, hur jag minnes mitt hem och min moder
Band K
Inspelning med Hans Bryntesson
Polska efter Knut i Ås
Mazurka efter Ola Hansson
Aborrsjövalsen efter Brynte Nilsson
Polska efter Nils Lindahl
Sprakens polska
Vals efter A Bryntesson
Vals efter Ola Hansson
Band L
Band R
Inspelning med Ida Eriksson, Jean Fält
En liten fågel
Marulven
Den 14 september
Lyssnen till vad jag vill berätta
Där finns en jungfru
Jag en glad och livad fyr
Band S
Inspelning med Martin Månsson, Hans Bryntesson
Karl Bryntesson, Per Bryntesson, Erik Hellqvist
Ivar Lindgren, Nils Persson, Harald Wahlström,
Hugo Wiklundh, Karl Pedersson m fl
Inspelning med Axel Olsson
Reiländer efter Per Wahlström
Vals efter Framme-Per
Vals efter Framme-Per
Polkett efter Anders Löv i Sätra
Band N
Inspelning med Elsa Bergqvist
Skära skära havre
Uppå Källarbacken
Vi äro musikanter
Kristallen den fina
Ensam i skogen
Ro, ro till Fiskeskär
Gubben och gumman
Inspelning med Lisa Guldbrantsson
Staffansvisan
Liten Karin
Där sitter en duva på liljekvist
Herr Peder
ABCD-ramsa
Uppå Källarbacken
Inte kan vi göra bröllop i år
Ja satte glasögon på min näsa
I låga ryttartorpet
I skimrande bruddräkt
Kråkan setter på take
Jordana satt på den öde stranden
På blomsterklädd kulle
Älvsborgsvisan
Band M
Band P
Inspelning med Sverre Högdahl
Per Larsson valsen
Favoriten på Eda Skans
Boff
Vals efter Per Lerotshage
Vals efter Lomjansguten
Vals efter Långbacka Jan
Schottis i D-dur
Vals i D-dur
Fäbodjäntans lördagstrall
Mazurka i a-moll
Mazurka i D-dur
Vals i C-dur
Schottis i G-dur
Galopp i D-dur
Galopp i G-dur
Öjenäsvalsen
Schottis i A-dur
Morfarn´ ä onn
Polka i C-dur
Galopp i G-dur
Band T
Ro, ro te stinte
Tussane lull
Kråka satt på lagårdstake
Farmors lella kråka
Spinn, spinn dottern min
Band U
Inspelning med Anders Olsson, Edit Olsson
Astrid Andersson, Margit Jansson,
Givakt, här kommer damernas vals
Vals efter Västegårdsmusiken
Skömter du
Ja satte mej
Tureli tova
Når fjället står
Rajtan ta
Vårblomman
Vaggvisa efter mormor
Ro, ro te rinte
Band X
Förteckning över personer och ensembler som nämns i
inspelningarna
Inspelning med Johan Grundel
Inspelning med Martin Månsson, Harald Wahlström
Johan Wahlström, Nils Wahlström, Hugo Wiklundh,
Oscar Wiklundh
Vals från Fjäll
Namn
Född
Andersson, Anders
Andersson, Anders
Andersson, Astrid
Andersson, Edward
Andersson, Jon
Andersson, Nils
Andersson, Olof
Andersson, Per
Andersson, Per
Arnesson Georg
Berggren, Torwald
Bergqvist, Elsa
Björk, Frans
Bryntesson, Anders
Bryntesson, Hans
Bryntesson, Karl
Bryntesson, Per
Brysselkvartetten
Eda Blåsorkester
Eda Stråkorkester
Eliasson, Jon
1857
1885
1911
1882
1848
1845
1843
1849
1879
1906
1895
1901
1886
1871
1921
1897
1905
1815
Västegård
Spelmans Ola på Hulteberg
Per på Åsätra
Karl på Hagen
Eriksson, Ida
Fjällmusiken
Fredriksson, Anna
Fält, Jean
Fält, Karl
Fält, Ola
Guldbrantsson, Lisa
Gärdegutarna
Görlin, Helga
Hammarmusiken
Hansson, Knut
Hansson, Ola
Helgebodamusiken
Högdahl, Nils ca
Högdahl, Sverre
Jansson, Fritz
Jansson, Håkan
Jansson, Margit
Jonsson, Karl
Jonsson, Måns
Jönsson, Per
Lomjansguten
Karlsson, Magnus
Larsson, Per
Lindqvist, Fredrik
Lindahl, Nils
Lindgren, Bernt
Lindgren, Egel
Lindgren, Ivar
Loberg, Anders
Långtjärnsgutarna
Löv, Anders
Milde, Ola
Måns på Tjärnåsen
Månsson, Martin
Månsson, Nils
Månsson, Ola
Nilsson, Anders
1907
1896
1915
1877
1870
Västegårdsmusiken
1899
1811
1824
1873
1905
1876
1824
1919
1889
Knut i Ås
Malstug Håkan
1816
1816
Metbäcken
1811
ca 1811
ca 1860
1893
1887
1901
ca 1820
ca 1850
1840
1872
ca 1850
Lind av Hageby
Anders i Säterud
Måns Ola i Torp
Anders på Bergåsen
Nilsson, Brynte
Nilsson, Hilma
Nilsson, Johan
Noréen, Karl
Nylander, Ola
Nyström, Anders
Ola på Jesperud
Olsson, Anders
Olsson, Axel
Olsson, Edit
Olsson, Frank
Olsson, Johan
Olsson, Jon
Olsson, Nils
Olsson, Per
Olsson, Per
Pedersen, Karl
Persson, Lars
Persson, Nils
Smedberg, Gunnar
Sohlberg, Erik
Sohlberg, Johan
Sydstug Nils
Tjärnmusiken
Turesson, Ragnar
Wahlström, Harald
Wahlström, Anders
Wahlström, Johan
Wahlström, Jon
Wahlström, Olof
Wahlström, Per
Wiklundh, Gottfrid
Wiklundh, Gustav
Wiklundh, Hugo
Wiklundh, Nils
Västegårdsmusiken
Åsmusiken
1829
1891
1887
1884
1857
ca 1880
ca 1860
1884
1902
1903
1901
1876
ca1845
ca 1876
1855
ca1820
1901
1901
1905
1857
1878
1894
1897
1876
1890
1891
1858
1896
1877
1917
ca 1870
Johan på Muraråsen
Johan på Åsen
Jon på Tomta
Nils på Påkerud
Framme-Per
Per I Lertshage
Lars på Kvickenåsen
Nils på Berget
Kommentarer till notbilagen
Vaggvisor:
1. Arte, Svarte Svana. Det finns en variant av denna vaggvisa som är
publicerad i Gunnar Turessons Värmländska Kulturtraditioner. Vid
jämförelse finner vi att texterna stämmer väl överens, men också att
melodierna går starkt isär. Bl a är Turessons version noterad i durtonart och tonomfånget omspänner en hel oktav, vilket ger helt ny
karaktär åt sången. Emellertid är den trots det starkt formelbunden.
Eftersom ramsor av det här slaget normalt följer textmetern och är
syllabiska är de båda versionerna rytmiskt sett nästan identiska. Om
versionen i Värmländska Kulturtraditioner skriver Gunnar Turesson: ”Denna som vaggvisa upptecknade vallvisa från Eda 1898 av
Einar Övergaard, börjar som en bergfolkslock på kor, ”Arte, Svarte
Svana”.
2. By, by gott barn. Liksom föregående vaggvisa har Hilma Nilsson
lärt denna av sin mormor. Släktskapet mellan visorna är också påtagligt. Bl a bygger de på samma grundformel eller ”motiv” (jämför
de fyra första takterna i de båda visorna).
3. Byssan lull. Denna vaggvisa har Ida Eriksson lärt av sin far Karl
Fält. ”Byssan lull” – melodin, som får betecknas som en utlöpare
till ”Fiskeskärs” – melodin, dyker upp med jämna mellanrum med
nya texter. Man får därigenom den uppfattningen att melodin
fungerar som en populärmelodi på vilken man apterat nya
textramsor.
4. Tussane lull
5. Gubben å kärringa. Denna variant på ”Byssan lull” – melodin har
Elsa Bergquist lärt av sin far. I övrigt är denna textramsa känd i
6.
7.
8.
9.
10.
11.
hela Värmland och bland otaliga varianter kan nämnas följande
efter Anders Andersson i Eda f 1872 i Eda:
Gubben gick te hasselskog
Bröt sig käppar att möte
Gubben han såg att käringa ho geck
Men då ska ho själv få möte.
Käringa ho slurk å va rasen å led
Alri mer jag ska möte
Gubben tog käringa slog i e tall
Så talla flög opp må rota
Gubbe lelle slute å slå
Jag ska möte i alle mine dar
Kolitta, kolitta, kolitta, mi ko
Jag satte mej på. Denna variant av ”Byssan lull” – melodin är så
pass fri i sin utformning att man frestas att betrakta den som en fristående vaggvisa. Emellertid är parallellerna så uppenbara att man
måste stanna för att det är en variant på samma melodi. Edit, Astrid
och Margit är döttrar till Anders på Åsen.
Katten ligger under rommen. Denna vaggvisa har början gemensam
med ”Byssan lull”, men i takterna fem, nio och tretton kommer tre
helt nya motiv in, som gör kompositionen oberoende. Visan får härigenom en mera dansant karaktär.
Kråka satt
Kråka setter. Detta är en något förkortad variant på ”Byssan lull” –
melodin, som Lisa Guldbrantsson lärt av sin far, som flyttat till Eda
från östra Värmland.
Når står fjället. Denna vaggvisa kommer från Anders på Åsens
mormor (f 1820). Liksom i ”Ja satte mej på e husse lå”, återfinns en
codaliknande avslutning. I förra fallet en kort humoristisk uppmaning ”Gack dit du”, i detta senare fall en fritt sjungen avrundning av
kompositionen.
Å katten setter på take. Denna vaggvisa på ”folia” - temat (Folie
d´Espagne) har säkerligen varit spridd i stora delar av landet. Bl a
finns den med i Chr Wiedes samlingar från mitten av förra seklet.
Följande uppteckning är gjord i Östergötland. Båda versionerna är
syllabiska och därmed är också rytmen lika. Däremot är melodierna
olika.
Kråkan sitter på kyrkotak
Med sej och sina små döttrar
Vart ska vi ta vägen nu
Vi fryser om våra fötter
Vi ska fare till Danmark
Köpe sko för e halv mark
Och nie pepparkorn i silverhorn
Och då får lilla gossen nye skor.
12. Ro i lullan. En variant från Gunnarskog av Ro i lullan finns publicerad 16):
Ro i lann, ro i lann
Fesker store, små iblann
Gädda va den store
Laxen va den goe
Ta´n i nacken å dra´n i backen
Sköljen i bäcke å stecken i säcken
Gömmen te jula å påskekväll, påskekväll
13. Ro, ro lekaregubbe. Detta är en variant på ”Ro, ro till Fiskeskär”. I
texten återkommer här det vanligt förekommande ”fiskemotivet”.
14. Ro, ro te Rinte. Denna variant på ”Fiskeskärs” – melodin kommer
förmodligen från Billa, som ligger mycket nära den norska gränsen.
15. Ro, ro te stinte. Texten är ungefär samma som föregående vaggvisa,
även om den ligger närmare ”Fiskeskärs” – melodin.
16. Skömter du bak gluggen. Denna vaggvisa har i förhållande till de
andra tidigare mindre ramsabetonade mer berättande text, större
tonomfång och treklangsbetonad melodik.
17. Tureli tova. ”Tureli tova” är en av de kändaste melodierna som
hörde fäbodlivet till. Den både spelades och sjöngs och hade funktionen av SOS-signal. När fara hotade ute på fäbodarna blåstes på
lur (möjligen horn) eller sjöngs denna melodi för att meddela
modergården eller angränsande fäbodar. I texten förekommer tolv
män som överfaller vallpiga och djur. ”Tolv män” var ofta en
benämning för björn, som hade tolv mäns styrka. Man undvek att
nämna hotande ting (däribland björn) vid deras riktiga namn och
använde i stället dylika omskrivningar.
Arbetssånger:
18. Den fjortonde september. Jean Fälts far, Ola Fält, var stenarbetare
och sjöng denna visa när han slog på borret i samband med stensprängning. Dubbelnoteringen visar melodiska avvikelser i de olika
verserna han sjunger.
19. Igenom Värmlands skogar. Denna visa sjöngs när man drog ledningen från Rocken till Arvika. ”Då slog di på borren å sjöng då allti
något”, berättar Johan Grundel. Han kan inte påminna sig att de
sjöng något annat än just denna visa.
Ringlekar:
20. Inte kan vi göra bröllop i år. Denna ringlek sjöngs allmänt i nykterhetslogerna från tiden vid sekelskiftet. Lisa Guldbrantsson berättar
att man gjorde ganska lång ton av fermaten i takt två, eftersom
kavaljeren här lyfte sin dam. På bandinspelningen låter denna takt
som en fyra fjärdedelstakt, men bör alltså rätteligen betraktas som
fermat.
21. Sju flickor i en ring
22. Uppå Källarbacken
Lokala visor:
23. Bysjövisan. Ida Eriksson berättar att hon lärt denna sång av sin far,
Karl Fält, som bl a var gårdfarihandlare och reste omkring och
sålde varor. Bysjövisan lär handla om en dam som bott i By. Efter
att ha blivit förmögen och högfärdig ville hon ej kännas vid forna
vänner och släkt.
24. Nils Lindborg visan
Diverse sånger:
25. Där finns en jungfru
26. För inte krusar jag herrgårds Ola. Denna visa förekommer i Chr
Wiedes vissamlingar i en uppteckning från Värmland. Texten lyder
såhär:
Ja fråger fan ätte Herrgårds Ola
Ja får väl klocke så väl som han
Å inte bocker ja mej te jola
Fast ja ä satte å han e grann.
27. Herr Peder han gångar sig. Visan om herr Peder har sjungits i hela
landet under flera århundraden. Förmodligen är den av balladtyp,
men tillhör de mindre originella med fast durmelodik och lika fast
tvåtakt.
28. Marulven. Marulven dvs de partier i denna version, som joddlas,
användes förr som jaktsignal. Hade man t ex skjutit en varg (rikligt
förekommande i Eda under första hälften av 1800-talet) joddlades
Marulven för att meddela jaktkamraterna.
Lekar från Fjäll
29. Gammern. Gammern är en reiländer som dansats sen slutet av
1800-talet. Som framgår av notexemplet ingår andra reprisen som
tredje repris i den kända dansen Fryksdalsdans nr 2. Harald Wahlström tror att denna möjligen kan vara av Lomjansguten. Nu skrev
visserligen Lomjansguten sina flesta kompositioner i A-dur, men
den verkar inte tillräckligt briljant för att vara typisk för honom.
Många lekar har tillskrivits honom bara av den anledningen att de
går i A-dur.
30. Galopp i G-dur
31. Galopp i F-dur
32. Galopp över stock och sten
33. Majblomman. Majblomman spelades även av Västegårdsmusiken.
Den har sjungits in på band av Anders på Åsens döttrar och har
något annorlunda utformning än ovan meddelade från Fjällmusiken. Västegårdsmusiken kallade denna hambo för Vårblomman.
34. Morfarn´ ä onn´. Detta är en reiländer – en danstyp som påminner
mycket om schottis, men är betydligt lugnare och mindre ”hoppig”.
Harald Wahlström berättar: ”Ja känner ej kompositören. Har lärt
den av brorsan, som lärt den av morfar, som kanske har lärt den av
Lomjansguten. Lomjansguten lär vid något tillfälle ha varit i Fjäll,
men om han varit där så länge att det lämnat spår i spelkunnandet är
inte säkert. Harald Wahlström menar i alla fall: ”Lomjansguten kan
ha varit lärare, men di spelte inte efter noter. Di prata mycket om
honom i alla fall. Han var högt uppskattad.”
35. Polka i G-dur
36. Polka i D-dur. Det har tidigare anmärkts att det är typiskt för Edaspelmännen att göra ”förslag” på vissa toner. I regel är det då föregående ton som blir förslag till nästkommande. I andra reprisen har
vi ett typiskt exempel på detta. Vidare gör Harald Wahlström ofta
trioler av den typ som förekommer i tak 13 och 14.
37. Polska från Fjäll. Denna polska är mer ”hambolik” än polskorna
från Ås-Hammartrakten. De ”lombardiska” rytmerna i andra reprisen är emellertid ganska originella för trakten.
38. Reiländer. Denna reiländer sjöngs av Axel Olsson så som han hört
den i Fjäll. Den har oregelbundet taktantal, vilket inte innebär att de
dansande föll ur mönstret. Reiländer dansades nämligen med promenerande småhoppande steg framåt, vilket gjorde att de dansande
bara ”promenerade” så länge musiken spelade.
39. Öjenäsvalsen
Valser efter Lomjansguten:
40. Aborrsjövalsen. Aborrsjövalsen har Hans Bryntesson efter sin
farfar Brynte Nilsson, som i sin tur lärt den av Lomjansguten.
Kompositören torde ha varit Jon Eliasson f 1815 i Gunnarskog, som
en gång i tiden var mycket tillsammans med Lomjansguten.
41. Tobaksvalsen är enligt Gunnar Turesson komponerad av Lomjansguten. Sista reprisen spelas första gången i åttondelstremolo (som
noterat), andra gången spelar man tremolot dubbelt så fort.
42. Vals efter Ola Hansson. Liksom Tobaksvalsen är denna vals komponerad av Lomjansguten och återfinns i Ragnar Turessons ”Lomjansguten”.
Lekar från trakten kring Ås och Hammar:
43. Boff. Denna vals är förmodligen komponerad till ett storbröllop i
Hammarsjale någon gång före sekelskiftet 1900, då Ås-musiken var
med och spelade. I denna brudvals förekommer ett basslag på
”ettan” i takt tre, sex och nio, där övriga har paus. Detta var en lustig detalj som gett valsen namnet ”boff”. Det finns emellertid fler
repriser på den och finns också upptecknad i sin helhet på annat
håll i Eda.
44. Lindahls polska. Beträffande rytmen anmärker Axel Olsson att
andra reprisen borde ha triolindelning, eftersom polskan är en
typisk Jössehärspolska. Hans Bryntesson hävdar emellertid bestämt
45.
46.
47.
48.
49.
att de gamle spela de så spetsigt som notationen visar. I övrigt
företräder polskan många likheter med andra polskor i Värmland.
Mazurka från Hammar
Mazurka efter Ola Hansson
Mazurka från ÅS
Polska efter Knut i Ås
Sprakens polska
Polskor komponerade av Hans Bryntesson
50. Polska
51. Polska. Denna triolpolska är komponerad av Hans Bryntesson. Den
följer traditionen med sina regelbundna åttataktersrepriser och sin i
övrigt formella uppbyggnad. Emellertid finns en tredje repris som
gör polskan längre än vanligt och mer varierad. I stället för att bygga upp polskan som en danspolska har Hans Bryntesson tänkt sig
ett musikaliskt program, där olika delar av polskan skall associera
till olika utommusikaliska händelser: a) fäbodstämning, b) fågelsång, c) Pan med flöjtdrillar, d) Näckens polska.
Lekar från Helgeboda:
52. Favoriten på Eda skans
53. Per Larsson valsen. Tyvärr är inspelningen något oklar, då
ackomp-anjemanget förmodligen ligger fel. Jag tror emellertid att
den skall tolkas så som noteringen visar.
Lek från Eda Glasbruk
54. Vals
Lekar från Västegårdsmusiken:
55. Givakt! Här kommer damernas vals. Ingen av Västegårdens ordinarie medlemmar kunde läsa noter, varför den största delen av
deras repertoar gått förlorad. Fem lekar har emellertid kunna tecknas ner tack vare Anders på Asens döttrar, som minns en del av
dem och kunde sjunga in dem på band. Förutom denna vals sjöng
de bl a Vårblomman, en vals, som Anders på Åsen påstod hade 27
”vändningar” samt hallingen Rajtan – ta.
56. Rajtan ta, rajtan tu. ”Rajtan ta” sjöng man i refrängen på denna
halling. Den dansades ungefär som ”kosackdans” dvs sittande på
huk, sparkande benen framåt i takt med musiken.
57. Vals. Ivar Lindgren var vid ett tillfälle vid 14-årsåldern med i
Västegårdsmusiken och minns den här valsen från deras repertoar.
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